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El fuego rebasa los escenarios tradicionales de la representacion
politica y propaga los conocimientos de las vanguardias estéticas sin que podamos
calcular el sentido. En este escrito proponemos revisar algunos casos que conectan
las cuestiones derivadas del problema de la representacién en la politica con las
cuestiones de la representacién en los lenguajes simbdlicos en el contexto actual
de recesiéon econémica y movilizaciones masivas en Espafia. En la primera parte
abordaremos algunas cuestiones referentes a los medios tacticos y a las précticas
audiovisuales y performdticas masivas y amateur, que se estdn desarrollando en un
campo expandido entre las calles y las redes telemdticas. En la segunda, partimos
del lema “no nos representan” para plantear algunas de las practicas creativas y
organizativas del Movimiento15-M.

The fire exceeds the scenario of traditional political representation and
spreads aesthetic avant-garde knowledges all around, preventing us to calculate the effects.
This paper propose to review some cases linking the problem of representation in politics
to the issues of representation in symbolic languages in the current context of economic
recession and mass mobilizations in Spain. The first part of the paper will address some
questions concerning tactical media, audiovisual and performative practices that are deve-
loped massively and by amateurs in an expanded field between the streets and the networks.
The second part start with the slogan “They don't represent us” to pose some significative
questions of Movimiento15-M’s creative and organizational practices.
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Rueda de prensa en Génova. Has-
ta en dos ocasiones, en febrero y
abril de 2013, el Presidente del
Gobierno aparecié en ptblico en
forma de video sobre pantalla de
plasma.

Los periodistas que asistieron a la sala de prensa de la sede del Partido Po-
pular aquel dia se encontraron frente a una pantalla de plasma. Se les pidi6é que
pusieran atencién al presidente-locutor que se presentaba en rueda de prensa en
diferido desde la television de alta definicién. La imagen aparecia en el plasma, a
tamafio natural, respaldada por un fondo azul con el logo del partido al estilo de
los photocall publicitarios. Se presentaba desde un plano frontal bien iluminado, eje-
cutando movimientos propios de los politicos asesorados en métodos de expresion
y técnicas de locucién. A pesar de la planicie de la pantalla, de la gran resolucién
de la imagen y de la buena técnica de los productores, el dispositivo propuesto se
encontraba incapacitado para contestar ninguna pregunta que se le planteara, no
era al fin y al cabo mds que una mdquina de mondlogo.

La propuesta del presidente de un gobierno y de un paifs de autorrepresentarse
de esta manera resulta muy provocativa en términos politicos y también, paradé-
jicamente, productiva en términos simbdélicos. A partir de este hecho se generaron
cientos de manifestaciones en escenarios expandidos que se reproducen, mutan y
expanden incontrolables entre el espacio medidtico y el espacio fisico.

Este episodio de la triste realidad politica en Espafia sefiala uno de los sintomas
de la crisis de representacién que parecen estar experimentando muchos regimenes

democréticos en la actualidad. La idea de un pueblo que elige a sus gobernantes
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parece haber quedado diluida en madltiples relaciones
de mediacién que se perciben mds opacas que transpa-
rentes, y que ante un aumento de la presién econémica
muchos ciudadanos no estdn dispuestos ya a aceptar.
Las consecuencias de esta negacién de los cauces poli-
ticos tradicionales son muchas mds de las que aqui po-
demos sefialar. Intentaremos destacar algunas que tie-
nen una relacién mads directa con la accién de practicas
que aplican los lenguajes propios de la vanguardia ar-
tistica en los entornos medidticos y fisicos masificados.

Desde siempre el arte moderno ha propuesto el
cuestionamiento de la representacién, podria decir-
se que es asi como ha ido reformulando sus estéticas,
hasta llegar en los afios sesenta del siglo xx a formas
de creacién performadticas y no visuales que precisa-
mente replantean la relaciéon que establecemos con los
lenguajes hegemonicos. Podriamos decir que el conoci-
miento acumulado desde la experimentacién artistica
es actualmente activado en el muy amplio contexto de
la produccién simbdlica, mediatizada y masificada a
través de productores amateurs.

Este amateurismo se combina con conocimientos
ciertamente expertos en el uso de las metéforas, de la
construccién de relatos y otros recursos expresivos. En-
contramos performances que mds alld de la contempla-
ci6én aprovechan la intensidad de la presencia viva para
paralizar las fuerzas coercitivas. Se recurre a lo cémico
y a la ironfa como potencia de rebelién site specific. Los
juegos de lenguaje, collages y montajes se multiplican
en pancartas y pintas en las calles, asi como también
diseminados anénimamente a través de redes telema-
ticas. Los planteamientos de la vanguardia cinemato-
gréfica se aplican a los montajes audiovisuales, que se
difunden de modo viral. Se activa la deriva y el desvio
que ya fuera introducido por la Internacional Letrista y
Situacionista (Debord y Wolman, 2002).

Estas practicas estéticas y criticas se articulan a tra-
vés de apropiaciones de las imdgenes oficiales, funda-
mentalmente gracias a la plataforma de Internet, asi
como a través de ocupaciones del espacio fisico, que
por otra parte no deja de ser un espacio también me-
diatizado.

Las imdgenes se extienden como el fuego entre co-
rreos, paginas de Internet y teléfonos celulares en lo
que podemos definir como una practica masificada y
amateur. También hay una amplia contestaciéon por
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parte de los profesionales de los medios, que interpre-
taron esta rueda de prensa unilateral como una clara
agresion a su trabajo periodistico. Los periodistas de
actualidad, pero sobre todo los humoristas televisivos
difundieron para audiencias masivas parodias, monta-
jes y detorunements. Postproducciones del video origi-
nal que hicieron del mismo un trending topic, un acon-
tecimiento sin duda de dimensiones mucho mayores
de las que esperaba el Presidente con su comparecen-
cia. Estos materiales fueron producidos por un amplio
espectro de plataformas medidticas, desde la cadena
de raices cristianas Intereconomia hasta la Plataforma
de Afectados por la Hipoteca (ran). En el programa de
maéxima audiencia El Hormiguero, presentado por Pa-
blo Motos, entrevistaron a un falso Rajoy en pantalla.
En un montaje sobre el guién original, la cadena de te-
levisién catalana TV3 sustituy¢ la alusién a “ciudada-
nos” y a “espafioles” por el apelativo “idiotas”. En otro
caso se intercalan en el video original fragmentos de la
pelicula 1984, inspirada en la obra literaria de George
Orwell. Aunque se trata de producciones de cardcter
profesional, gran parte de su distribucién fue organi-
zada en las redes sociales de Internet por agentes anoé-
nimos que no sélo repitieron y propagaron sino que
reeditaron y posprodujeron los materiales.

Podriamos decir que la insurreccién social que sur-
ge de la falta de confianza en el juego politico de parti-
dos e instituciones se visualiza como una desobedien-
cia estética a los simbolos del poder. No se aceptan las
formas y no se aceptan los contenidos.

Algunas interpretaciones en Internet del uso de las pantalla en la
rueda de prensa y Escrache del PAH al Presidente del Gobierno,
en la Inauguracién del Sal6n del Automévil en Barcelona el 10 de
mayo de 2013.
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Otro caso de desobediencia civil y experimentacién
estética es la accién colectiva “toque a Bankia” organiza-
da, entre otros, por el colectivo madrilefio Gila (Grupo
de intervencién), que hizo uso del poder de convocatoria
masiva de las redes sociales para organizar una accién
cercana al escrache a partir del despliegue de performan-
ces heterogéneos que consiguieran paralizar la actividad
de las oficinas del Banco. En la convocatoria que hicie-
ron publica’ se vislumbran dos cuestiones novedosas
de organizacién, como son la posibilidad de una accién
individual-colectiva y el uso téctico de los media.

Por un lado, se traté de una accién colectiva pero
que se desarroll6 de manera individual, siendo cada
persona la que decidia cémo crear e interpretar su pa-
pel y pudiendo cada cual elegir su nivel de exposicién
y riesgo. Por otro lado, la produccién audiovisual en
medios masivos se plantea como una herramienta cen-
tral no sélo en el momento de la convocatoria sino en
la documentacién y difusién de la accién, el objetivo
era “visibilizar el 99 %”, expandir el valor simbélico
de la accién presencial a la telepresencia que imponen
las comunicaciones telematicas. Se trata de transgredir
los espacios ptiblicos establecidos corriendo el minimo
riesgo y difundiendo la maxima informacién, como
plantea la convocatoria de Gila.

Una de las condiciones mas significativas de estos
espacios publicos hibridos entre las calles y las redes
es, como sefiala Erik Kuittenberg, la presencia de cAma-
ras. “The camera is now literally in the hands of thousands if

! Convocatoria: “Vamos a saturar la actividad de la sucursal, con
toda la potencia de nuestra imaginacién. Desde preguntar ex-
haustivamente por todos los productos, hasta pasear al perro o
sufrir una lipotimia en la oficina. La palabra clave es ‘Cansinis-
mo’”, http://madrid.tomalaplaza.net/2013/05/09/ minuto-a-
minuto-tocandoabankia.
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“Toque a Bankia”, convocatoria y
documento de accidn realizada el 9
de mayo de 2013.

no millions protesters as the actions unfalls”.> Esta masiva
introduccién de cdmaras en los espacios ptblicos preci-
samente estd permitiendo la multiplicacién de “medios
tdcticos” en los medios de comunicacién masivos, que
introducen en los espacios llamados ptiblicos perspec-
tivas singulares posicionadas; no se trata ya de comu-
nicar sino de expresar ese posicionamiento.

El término “medios tdcticos”® aparecié en el entor-
no cultural a principios de los afios noventa del siglo
pasado, coincidiendo con los movimientos antigloba-
lizacién, aunque su genealogia puede remontarse al
mismo inicio de la comunicacién medidtica masiva.
Como plantean David Garcia y Geert Lovink, hay una
doble lectura sobre la efectividad de estos fendmenos,
su condicién de “medios de crisis, critica y oposicién
constituye a la vez que la fuente de su poder, su pro-
pia limitacién”.* En este sentido nos gustaria destacar
la efectividad, si no real, si simbdlica de este tipo de
propuestas. Por ejemplo, una accién como la de Toque

2 Erik Kuitenberg, Legacies of tactical media. The tactics of ocucupa-
tion: from tompkins Square to Tahir, Amsterdam, Network Note-
book, 2011, p. 7.

3 El término “tdctica” fue introducido mucho antes en el debate
cultural de mano de Michel De Certau, quien partié del cono-
cimiento tanto de las demandas del Mayo francés como de las
culturas populares y précticas cotidianas en Latinoamérica para
repensar los modos de hacer més efectivos en relacién con el po-
der hegemonico de su tiempo. De Certau plantea una diferencia
muchas veces citada entre dos nociones provenientes del campo
militar, las tdcticas y las estrategias, para establecer una estética
ya no bélica sino poética. Para De Certau, “toda racionalizacién
estratégica se ocupa primero de distinguir en un medio ambiente
lo que es propio” y por el contrario, la tactica se dirige a “la ac-
cién calculada que no puede contar con un lugar propio, ni por
tanto con una frontera que distinga al otro como una totalidad
visible” (Michel De Certau, La invencién de lo cotidiano. I Artes de
hacer, México, Universidad Iberoamericana, 1990, p. 43).

* David Garcia y Geert Lovink, “El ABC del Tactical Media”, Ale-
ph Arts, 1997, http:/ / aleph-arts.org / pens/abc.html (consultado
el 15/06/2013).
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a Bankia puede colapsar la Banca por un dia, pero su
documentacién, posproduccién, difusién y discusion
en los foros (http://foros.toqueabankia.net) generan
una corriente de opinién mucho mds duradera.

No todos los autores entienden de la misma manera
la efectividad de este tipo de précticas. Jacques Ran-
ciere, por ejemplo, rechaza que generen un verdadero
disenso con su ptiblico y pone en duda la pretensién de
parasitar acuerdos predefinidos a partir del uso de los
propios lenguajes convencionalizados. Desde la pers-
pectiva de este autor, estas précticas tacticas y media-
ticas no son capaces de generar desacuerdo pues sus
criticas, parodias y denuncias estdn siempre dirigidas
a un publico que es ya cémplice de la accién o de la
ideologfa asociada a esa accién.’

Resulta dificil pensar con Ranciere que los videos
virales aqui mencionados tengan un publico definido.
Desde este escrito sefialamos lo incontrolable y lo am-
biguo del resultado de estas prdcticas simbdlicas ma-
sificadas y mediatizadas, cuya existencia no asegura
la efectividad en términos de accién politica pero tam-
poco niega su potencial movilizador y generador de
imaginarios contrahegemoénicos. La discusién sobre la
efectividad de los “medios tacticos” queda abierta, y
serd una de las cuestiones que mds probablemente nos
tengamos que seguir haciendo en el futuro.

Que no, que no, que no nos representan.

Consigna del Movimiento 15-M.

La localizacién del problema en el campo de la repre-
sentacién fue muy claro desde el principio en Espafia.
Millones de personas salieron a las calles bajo el mismo
lema: “No nos representan”. La primera acampada en
la Plaza de la Puerta del Sol fue la presentacién de una
multitud heterogénea, presentacién ante la pérdida de
confianza en los instrumentos de la representacién po-
litica tradicional.

Es importante resaltar que la critica a la representa-
cién no se dirige puntualmente contra el poder politico
o el partido en el gobierno, sino que se expande hasta

® Jacques Ranciere, Sobre politicas estéticas, Barcelona, Museu
d’Art Contemporani de Barcelona y Servei de Publicacions de la
Universitat Auténoma de Barcelona, 2005, p. 47.
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las estructuras del propio movimiento que reformula
el modelo de la identificacién, asignandose nombres
relativamente abstractos como 15-M (en referencia a
la fecha en la que se inicié la movilizacién), indigna-
dos, Spanish Revolution, Democracia Real Ya, Toma la
plaza, Occupy Madrid, etcétera. Nombres mdiltiples y
ambiguos, que no resumen ni acotan ningtin modo de
identificacién absoluto, ningtin himno y ninguna ban-
dera. Este sentir hacia la no representacién también se
materializa en la organizacién asamblearia, en el que
los grupos tienden a actuar de modo auténomo y ato-
mizado, a la vez que favorece el establecimiento de
vinculos entre vecinos cercanos.

En las dindmicas asamblearias se cuestionan los
lenguajes y modos de comunicacién, se plantean abier-
tas a cualquier intervencién, lo que a menudo constitu-
ye el mds grande de sus riesgos, ademads se incorporan
formas no hegemonicas, la consideracién del femenino
y el lenguaje de signos utilizado por los sordos, basado
en el movimiento silencioso de las manos.® Podriamos
denominar estos modos de organizacién, siguiendo a
Isabel Lorey, como practicas “no representacionistas”,
propuestas cercanas a la democracia directa de inspira-
cién rousoniana que estan planteando la posibilidad de
formas no identitarias de organizacién, inspiradas no
s6lo en el anarquismo sino también en el movimiento
zapatista de la década de 1990 y el movimiento antiglo-
balizaciéon y Euro May Day de los dos mil.”

“Nadie hasta ahora ha determinado lo que puede
un cuerpo”,® tampoco sabemos lo que puede un es-
pacio. Lo fisico no se determina s6lo en coordenadas
numéricas verticales y horizontales, lo fisico es tam-
bién experimentado e interpretado desde el cuerpo y
la accién. En el caso que aqui nos ocupa podria decir-
se que es desde el movimiento, desde la movilizacién
popular, que estos espacios han adquirido una nueva
dimension.

La Plaza de la Puerta del Sol es un espacio fisico real
donde se encuentra el lugar que indica el kilémetro 0
del que parten todas las autopistas radiales que reco-

¢ http:/ /www.democraciarealya.es / manifiesto-comun/lengua-
de-signos.

7 Isabel Lorey, “Non-representationist, Presentist Democracy”,
2011, http:/ / eipcp.net/ transversal /1011 /lorey /en (consultdo el
15/06/2013).

8 Baruch Spinoza, Etica, Madrid, Alianza, 1990.
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rren el pafs, es el centro del centro y es ademds el punto
de referencia de la salida de un afio y la entrada del si-
guiente. La Plaza de la Puerta del Sol constituye un es-
pacio tradicionalmente mediatizado, un lugar que los
medios publicitarios codician desde ya hace muchos
afios; de hecho en ella se encuentra uno de los pocos es-
pectaculares luminosos que atin pueden verse dentro
de la ciudad, como vestigio histérico, un anuncio del
Brandy “Tio Pepe” que ha sido protegido al declararse
patrimonio cultural nacional. Este icono de la capital se
transformo en otro espacio cuando se convirtié en sede
de la acampada 15-M en mayo de 2011. La ocupacién
fisica del espacio dur6 25 dias seguidos, pero su apro-
piacién simbdlica atin no ha terminado.

Las imdgenes siguen reproduciéndose, extendién-
dose, ardiendo en la red. Un ejemplo significativo es
una fotografia panordmica en la que se destaca un es-
pectacular que se encontraba cubriendo la totalidad
de uno de los edificios de la plaza. En ella, la figura
tumbada de la actriz Paz Vega promociona productos
cosméticos para el cabello de la firma L'Oreal. Duran-
te el tiempo de ocupacién de la plaza, esta manta de
proporciones gigantescas se resemantizé con nuevas
aportaciones, entre las que me gustarfa destacar la con-
versién del nombre de la marca “L’OREAL” que dio lugar
al slogan “DEMOCRACIA REAL”. Manteniendo una dialéc-
tica visual y lingtifstica de contenidos también podia
leerse: “M4ds hidratacién”, “Lucha en las calles”, “Pelo
mediterrdneo”, “No nos representan”, “Control total”,

“People of Europe rise up” y muchas otras intervenciones

s

2011 PLAZA DEL SOL. MADRID

Imagen de Internet. Vista de la Plaza de la Puerta del Sol 2011.
Consultado el 01/04/13 en: www.publico.es/espana/377479 / paz-
vega-y-heinrich-himmler-vigilan-la-acampada-elecciones20
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poéticas que involucraban al espacio publicitario, lo in-
cluian. Podriamos decir que obligaban a participar a la
imagen impuesta de la publicidad en una nueva ima-
gen; el dispositivo visual de la propaganda medidtica
fue ensamblado en el dispositivo social de la manifes-
tacion, se activd en el movimiento.

La expansién incontrolable ocupa el espacio de
modo mds o menos efimero pero también ocupa el
tiempo, alargdndose e introduciéndose en las memorias
individuales y colectivas a través no sélo de la expe-
riencia sino de la mediatizacién de la misma. La mo-
vilizacién se articula utilizando la apropiacién de los
contenidos medidticos y también la ocupacion de los
espacios fisicos. Las manifestaciones en estos espacios
hibridos fisico-medidticos se han vuelto incontrolables
desde ningdn punto fijo; el escenario es cambiante, de-
safiante e imprevisible, arde. Es un territorio para prac-
ticas tdcticas que se plantean siempre méviles, némadas
y precarias; su tendencia a la no institucionalizacién las
condiciona en el tiempo, aparecen efimeras e inconstan-
tes pero también se reproducen de forma dificilmente
controlable; la produccién online y offline se coordina en
acciones en directo y diferidas, las imagenes tanto en
dos dimensiones como los cuerpos tridimensionales se
intercambian y crean ensamblajes que al estar siempre
en recomposicién resultan indeterminables.

Este fuego se propaga sin con ello resolver las cues-
tiones que inevitablemente debemos seguir plantedn-
donos acerca de su efectividad politica. En todo caso
si podemos destacar lo incontrolable de estas précticas
simbdlicas cuyos agentes heterogéneos, anénimos y
amateurs parecen haber integrado conocimientos de
lenguajes forjados en el campo artistico y poético y es-
tdn proponiendo acciones formuladas desde habilida-
des tecnoldgicas y sociales, alimentadas por un posicio-
namiento de resistencia comun hacia el futuro.
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subdirectora de Investigacién del Centro Nacional de Investigaciéon, Documentacién e Informacién de Artes

Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes. Como investigadora es parte del proyecto “Imdgenes del arte y

reescritura de las narrativas en la “cultura visual global” (www.imaginarrar.net). Es autora del libro Poéticas del

siglo xxr: la distraccion, la desobediencia, la precariedad y lo invertebrado (www.editorialuaemex.org / poeticas.htm),

ademads de otros articulos y actividades académicas de difusién.

Discurso Visual « 33
ENERO/JUNIO 2014 « CENIDIAP

TEXTOS Y
CONTEXTOS

63



