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Este texto documenta, a través de los testimonios de algunos
de los participantes la experiencia del curso Disefio y planeacién de
proyectos museograficos, desarrollado por la EDINBA entre 2000 y 2002,
para la formacién de personas trabajadoras de museos. Esta iniciativa,
gratuita y de alto nivel, fue una contribucién importante al desarrollo de

la museografia en México.

This article registers, through the testimonies of some of the partici-
pants, the experience of the course Design and Planning of Museography Pro-
jects, developed by EDINBA between 2000 and 2002, to train museum workers.
This initiative, free of charge and of a high academic level, was an important
contribution to the development of Museography in Mexico.
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Introduccion

Podemos rastrear en el siglo XX la enseflanza de la museograffa en México desde
1944, momento en que nace la primera estructura educativa de museografia a nivel
técnico. El disefiador de estos primeros planes de estudio fue el artista Miguel Co-
varrubias, quien aproveché el apoyé en “Rafael Sénchez Ventura, Daniel Rubin de
la Borbolla, John MacAndrew, arquitecto e historiador estadounidense y curador del

71

Museo de Arte Moderno de Nueva York, y Fernando Gamboa”! para crear el perfil,
objetivos y plan de estudios de esta nueva carrera que disefian para los trabajadores
de museos y nuevas personas interesadas. Muchas otras opciones formativas sur-
gieron en la historia de México durante el siglo XX continuando hasta nuestros dias,
dejando huellas y memorias en el quehacer museogréfico de la nacién.?

Una de estas propuestas formativas cobré forma y préctica en la Escuela de
Disefio del Instituto Nacional de Bellas Artes (EDINBA). La planificacion, disefio cu-
rricular y encuentro del equipo profesoral estuvo a cargo de Rodrigo Witker, quien
para la fecha ya habia materializado varios proyectos museograficos y coordinado
otras experiencias formativas como la Maestria en Museos de la Universidad Ibe-

roamericana (UIA).

Figura 1: Rodrigo Witker, coordinador y creador
del curso Disefio y planeacién de proyectos mu-
seogréficos para la EDINBA 2000-2002.

! Rodrigo Witker Barra, “Ensefiando museografia. ;Cémo se ha ensefiado museografia en México?
Revisién documental de los modelos de ensefianza en México 1944-2015”, Archivo Churubusco,
afio 2, nimero 3, en: https:/ / archivochurubusco.encrym.edu.mx/n3miscelanea2.html , Consulta:
27 de mayo de 2021.

2 Para ampliar la informacién y hacer un recorrido histérico sobre los cursos y posgrados desa-
rrollados en México durante el siglo XX y XXI, es imperativo consultar el articulo: Witker, op.cit.
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Debido a que no fue posible encontrar informacién pu-
blicada en Internet ni en fuentes especializadas referentes
a este curso, el objetivo central de este texto consiste en
documentar la experiencia formativa desde la memoria
del personal docente y el alumnado como un aporte a la
historia de la ensefianza de la museografia en México.

Para recuperar estas memorias, entrevisté al museo-
grafo, profesor, coordinador y creador del curso, Rodri-
go Witker, a la historiadora del arte Martha Alfaro Cue-
vas para comprender el contexto histérico-institucional
en el que estuvo inserto el curso, y, al musedgrafo Ge-
rardo Gémez Diaz, quien form¢ parte del alumnado y
como dato interesante, afios después contintio sus es-
tudios profesionales en la Maestria de Museologia que
imparte la ENCRyM.

Lo anotado en las préximas pdginas es el resultado
del contraste de estas miradas, recuperadas en las en-
trevistas que realicé al creador del curso y a otras per-
sonas asociadas a este proceso formativo. Espero que
los resultados mostrados puedan ayudar a observar
mejor el panorama de la ensefianza de la museografia
en el pafs, ademds de incentivar nuevas investigacio-
nes como por ejemplo, la historia de las musedgrafas
mexicanas con perspectiva feminista, sus trabajos ex-
positivos, ruptura del techo de cristal y mas.?

Econdmico, de facil acceso y con
un equipo profesoral de calidad
de posgrado.

El curso Disefio y planeaciéon de proyectos museogra-
ficos, fue impartido en la EDINBA durante tres afios
(2000-2002). Justificaba su importancia en que, para la
fecha, existian muy pocas oportunidades de profesio-
nalizacién en este campo y las personas de los museos
encargadas de crear, desarrollar, instalar y evaluar las
diversas expresiones museogréficas, se formaban de
manera empirica, durante el desarrollo e instalacion de
proyectos museales, siendo esto una situacién caracte-
ristica en el proceso de aprendizaje del disefio museo-
grafico del pasado y del presente.

3Considero importante resaltar que este articulo es producido en
tiempos de pandemia ocasionada por el COVID, por lo que no fue
posible acceder los archivos de la EDINBA, lugar donde segura-
mente reposa valiosa informacién sobre el curso.
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De acuerdo con una sintesis del plan de estudio ela-
borado por Witker, el curso también se justificaba por:

...las urgentes necesidades de atencién, manejo y di-
fusién de los elementos tangibles e intangibles, expre-
siones y manifestaciones que integran nuestro patri-
monio cultural, es por demds oportuno y fundamental
la opcién que representa el ofrecimiento de la Escuela
de Disefio del INBA para experimentar la blisqueda de

soluciones a dichos problemas.*

En contraste con esta justificaciéon cabe mencionar que
la museografia puede aprenderse haciéndola y la aca-
demia enriquece esta prdctica con perspectivas tedri-
cas diversas, tales como los estudios de ptiblicos para
comprender sus necesidades en los museos, teoria del
arte para procurar facilitar la experiencia estética frente
a la obra y el disefio gréfico que enriquece el discurso
visual y la comunicacién sensorial.

En el periodo de realizacién del curso, también
existian alternativas a la necesidad de formacién y am-
pliacién profesional, como por ejemplo estudiar arqui-
tectura, pero estas aparentes soluciones eran de dificil
acceso, costosas, de larga duracién y no satisfacian del
todo las expectativas de formacién museografica. Ade-
mds, el curso hacia énfasis en la importancia de la mu-
seograffa asociada a la gestion cultural y conservacién
del patrimonio como acciones relevantes para difundir
los objetos y narrativas de manera segura, agradable y
confiable para los diversos ptblicos.

Como objetivo principal el curso de museografia
planteaba:

Ofrecer a los participantes los conocimientos necesa-
rios para promover, rescatar y difundir, por medio de
las técnicas y los procedimientos museograficos, las
expresiones, manifestaciones, eventos y productos
artisticos y culturales que caracterizan, representan y

distinguen a nuestro pafs.®

De esta manera posibilitaba la comparacién, estudio y
andlisis critico de los principios museolégicos con las

* Rodrigo Witker, Curso: Disefio y planeacién de proyectos museo-
gréficos, [notas personales], en: archivo privado del maestro Witker.
SWitker, Curso: Disefio y planeacién... op.cit.
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diversas practicas constatables en los espacios exposi-
tivos, las cuales respondian a diversas variables como
lo son los recursos econémicos, sus contextos social-
geogréficos y su capital cultural.

Estos contrastes entre la teoria y la préctica, busca-
ba ampliar las capacidades, talentos y acciones de las
personas estudiantes para que pudieran crear proyec-
tos museograficos posibles, adaptados a las realidades
de los objetos culturales, presupuestos de las institu-
ciones, contenidos temdticos, tiempos, herramientas,
recursos humanos y espacios. Por ello, pedian a la po-
blacién estudiantil realizar un andlisis critico de alguna
exposicion montada en cualquiera de los museos del
pais, con el propédsito de que pudieran aplicar los co-
nocimientos y practicas aprendidas, extraer lo mejor de
ese ejercicio, localizar los puntos a mejorar, proponer
alternativas a problemas detectados por ellos mismos e
innovar soluciones.

Sobre el perfil de ingreso, se tenfa una visién amplia
respecto a quiénes eran los que hacian museografia
en el pafs. Por esta razén, no fue un diplomado u otra
versién formal que exigio titulos académicos a las per-
sonas participantes, con el objetivo de que cualquiera
pudiera integrarse, sin importar sus credenciales aca-
démicas. En este sentido, personas dedicadas a la arte-
sania, carpinteria, educacién, disefio, historia, antropo-
logfa, arqueologfa, arquitectura, gestién de la cultura,
ciencias de la comunicacién y de cualquier otra drea
del conocimiento podia ingresar, debido a que estaba
claro que estos perfiles eran los que laboraban en las
diversas instituciones museisticas del pafs y espacios
expositivos asociados, desde los pequefios museos co-
munitarios y escolares con limitados recursos econd-
micos hasta los grandes museos nacionales y centros
culturales con presupuestos relativamente suficientes.
Todo esto permite comprender los pocos requisitos de
ingreso exigidos:

1. Presentar una carta en la que brevemente expu-
sieran los motivos por los cuales deseaban par-
ticipar en el curso.

2. Presentar un resumen actualizado del curricu-
lum vitae

3. Llenar la documentacién administrativa corres-
pondiente.

6 Idem.

ENSENANZA DE LA MUSEOGRAFIA EN LA EDINBA 2000-2002
CHRISTOPHER VARGAS REYES

La metodologia de trabajo

El curso tuvo una duracién total de 96 horas. La parte
tedrica fue impartida en las instalaciones de la EDINBA
y constaba de tres médulos, cada uno dividido en 24
horas de clases teéricas y 8 horas de actividades prac-
ticas tales como: visitas grupales a museos y exposicio-
nes para observar criticamente los alcances précticos
de la teoria; asistencia a los talleres donde construian
dispositivos museograficos; procesos de produccion;
montaje; e instalaciéon de exposiciones.

Tanto para la comodidad del alumnado como del
personal docente, las clases tedricas eran los sdbados
de 10am a 2pm, esto con la finalidad de permanecer
fuera de los horarios laborales convencionales y au-
mentar el indice de asistencia. La dindmica para las
actividades practicas o de campo era diferente, de-
bido a que los museos, talleres y otros espacios pen-
sados para desarrollar el trabajo de campo tenfan
horarios restringidos. Dependiendo de la actividad
programada a realizar, el personal docente, quienes
eran los responsables de gestionar la visita y desarro-
llar las practicas, en conversaciéon con el alumnado,
convenian el dfa y la hora de asistencia a estos espa-
cios, y al terminar estas prdcticas, continuaban con el
siguiente médulo de formacién. Lo aprendido debia
esperar hasta finalizar los tres médulos para concen-
trarse en un trabajo final.

Una caracterfstica relevante y distintiva del curso
Disefio y planeacién de proyectos museogréficos, era
el personal docente porque cada médulo contaba con
la participacion de al menos cuatro destacados académicos
y profesionistas de las dreas y disciplinas correspondientes.”
Esto permitia: una polifonia de miradas al quehacer
que nos ocupa, el contraste de précticas museogréfi-
cas en diversos contextos, el andlisis desmenuzado de
experiencias expositivas en distintos tipos de museos,
los aciertos y desaciertos en la gestiéon de proyectos, las
utopias y distopias planteadas por las curadurias para
exhibir los objetos, la resolucién de problemas de or-
den administrativo y operativo, las tensiones entre los
diversos departamentos que participan en el desarro-
llo de una exposicién y las exigencias de conservacién

7 Witker, Entrevista ntimero 1, realizada por: Christopher Vargas
Reyes, el 10/05/2021.
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que plantean determinados objetos patrimoniales para
mostrarse a los ptblicos.

Distinguidas figuras del mundo museolégico, mu-
seografico y curatorial del pafs conformaron la planti-
lla del personal docente del curso, entre ellas, listamos
los siguientes nombres con algunos rasgos de la expe-
riencia académica y laboral que ostentaban para aque-
lla época y que si le siguiéramos la pista hasta nuestros
dias encontrarfamos multiplicada significativamente
sus obras y experiencias:

* Rodrigo Witker: coordinador del curso, egresa-
dode Comunicacién dela Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) y de la Maestria
en Museos de la Universidad Iberoamericana
(U1A) con cursos de especializacién en Espafa y
Alemania. Coordiné el drea de Museografia de
la Escuela Nacional de Conservacion Restaura-
cién y Museografia (ENCRyM). Asesor de varios
proyectos expositivos y realizé el proyecto mu-
seogréfico del Museo Desierto de Coahuila.

* Ery Camara: restaurador musedlogo y curador.
Egresado de la ENCRyM, subdirector de museo-
grafia de los Museos Nacionales del Virreinato
y de Antropologia, profesor de la maestria de
Museos y de Historia del Arte en la UIA.

* Patricia Real Fierros: Disefiadora egresada de
la UNAM y musedgrafa por la ENCRyM. En el
Museo del Templo Mayor se desempefié como
musedgrafa jefa y participé en el Proyecto de
Reestructuracién del Museo Nacional de Antro-
pologia como musedgrafa.

* Maria de la Paz Silva: pedagoga y coautora del
libro: Posibilidades y limites de la comunicacion
museogrdfica publicado por la UNAM. Profesora
de la Maestria en Museos de la UIA.

* Maria Elisa Velazquez: Investigadora del Mu-
seo Nacional del Virreinato, curadora en el Pro-
yecto del Museo de la Cultura Maya y profeso-
ra de la Maestria en Museos de la UIA.

* Karen Cordero Reiman: Historiadora y curadora
de arte. Académica de la UIA, maestra y candida-
ta al Doctorado en Historia del Arte, curadora en
proyectos del MUNAL y fundadora de Curare.

* Miguel Ferniandez Félix: licenciado en Filoso-
ffa y gestor cultural, director del Museo Nacio-
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nal del Virreinato y profesor de la Maestria en
Museologia de la ENCRyM.

Maria Carmen Castro: Restauradora de bienes
culturales para el Polyforum Cultural Siquei-
ros, San Ildefonso y Galas de México. Profesora
de la Licenciatura en Restauracién del INAH y
profesora de la Maestria en Museos de la UIA.
Victor Manuel Palacio: Ingeniero egresado de
la UAM. Disefiador de proyectos e instalacién de
iluminacién museografica para el Museo Na-
cional de Antropologia, Museo Rafael Coronel,
Museo Regional de Querétaro y el Museo Na-
cional del Virreinato. Profesor de la Maestria en
Museos de la UIA y de la Maestria en Museolo-
gla de la ENCRyM

Carlos Cérdova: Historiador y musedlogo, di-
rector del departamento de Exposiciones Inter-
nacionales de la Coordinacién Nacional de Mu-
seos y Exposiciones del INAH

Maribel Ibarra: Egresada de la licenciatura en
Disefio Industrial por la UAM y subdirectora de
exposiciones de Papalote Museo del Nifio.

Figura 4: Maria Elisa Veldzquez, fotografia tomada de: INAH, https://
www.inah.gob.mx/boletines / 6306-designan-a-maria-elisa-velazquez-
nueva-coordinadora-nacional-de-antropologia-del-inah, Consulta: 28
de mayo de 2021.
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Figura 5: Karen Cordero, fotografia tomada de: INBA, https://
inba.gob.mx/prensa/7814/ presentaron-en-bellas-artes-el-cata-
logo-de-la-exposicionrobertomontenegroexpresiones-del-arte-
Figura 2: Ery Cdmara. popular-mexicano Consulta: 28 de mayo de 2021.

- ;
Maribel Ibarra
Figura 8: Maribel Ibarra, fotografia tomada de: Alcaldia de Azcapotzalco, Figura 6: Miguel Fernandez Félix, fotografia tomada su perfil ptiblico
de Twitter: https:/ /twitter.com/miguelfdezfelix?lang=he , Consulta:
28 de mayo de 2021.

Figura 7: Marfa del Carmen Castro, fotograffa tomada de: INAH, https:/ / Figura 3: Patricia Real Fierros, fotografia tomada de: INAH, https://
conservacion.inah.gob.mx/index.php/2018-nosotros/ , Consulta: 01 de www.inah.gob.mx/boletines / 1113-murio-la-museografa-patricia-real-
mayo de 2021. fierros, Consulta: 28 de mayo de 2021
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Resalta en la lista del profesorado,® ademads de darnos una
idea aproximada sobre el papel de la mujer en la historia
de la ensefianza y practica de la museograffa mexicana,
que un ndmero significativo del personal docente también
daba clases en la maestria de Museos impartida en la UIA,
un aspecto interesante para el andlisis desde la perspectiva
de la accesibilidad a la informacién y formacién profesio-
nal. Es decir, para ingresar a la maestria mencionada habia
que tener un titulo de licenciatura, presentar un proyecto
académico inserto en el panorama museolégico nacional o
internacional, pasar por un complejo proceso de entrevis-
tas y seleccién, ademds de pagar una colegiatura costosa
que no todas las personas interesadas podfan permitirse.
Solo cumpliendo satisfactoriamente con estos requisitos
era posible acceder a los contenidos desarrollados por el
profesorado de la UIA.

El curso se presentaba como una alternativa publica,
de fécil acceso y de alta calidad, con una planta docente
muy similar a la que impartia clases de maestrfa en UIA
y con un plan temético especifico, dirigido a potenciar
las practicas museogréficas. Al observar esta similitud
entre el personal docente del posgrado de la UIA y el del
curso nace la pregunta: ;qué diferencias y similitudes
existian entre la educacién privada y la ptblica respecto
a la ensefianza de la museografia?, una interrogante que
quedard abierta para futuras investigaciones.

Respecto a las etapas o médulos del curso, estos
eran tres y en ellos cada profesor o profesora especia-
lista desarrollaba la temdtica que le correspondia:

Moédulo 1. Diseiio y planeacion
museografica

1. El proceso de la comunicacién museografica.
Los niveles de comunicacién: de la educacién a
la interactividad. Profesor Rodrigo Witker.

2. Los discursos museograficos y museolégicos.
Las exposiciones y sus posibilidades discursi-
vas. Profesor Ery Cdmara

3. Lasnarraciones museoldgicas. Caso Museo: Ca-
rrillo Gil. Profesor Ery Cdmara.

8 Witker, Curso: Disefio y planeacién... op.cit. En el trabajo citado es-
tan las brevisimas semblanzas curriculares del personal docente del
curso. Esta informacién fue contrastada con los materiales publica-
dos actuales, y se ampli6 ligeramente en los casos que lo ameritaban.
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4. Elementos de narracién museografica: guiones
museogréficos y técnicos. Las colecciones, ré-
plicas, reproducciones y sustitutos. Ambienta-
ciones, maquetas, dioramas, vitrinas, etc. Profe-
sor Rodrigo Witker.

5. Los procedimientos, métodos y recursos para la
producciéon y montaje de la museografia. Profe-
sora Patricia Real Fierros.

6. Proyecto de reestructuracién museogréfica del
Museo Nacional de Antropologfa. Profesora Pa-
tricia Real Fierros.

7. Los ptblicos: necesidades, condiciones y eva-
luacién. Profesora Marfa Paz Silva.

8. Los continentes, espacios nuevos y adaptados.
Procedimientos en la planeacién museografica.
Profesor Rodrigo Witker.

Moédulo 2. Disefio y planeacion
de exposiciones

1. Investigacién museoldgica, estructuras, conte-
nidos y procedimientos. Los guiones museo-
l6gicos temadticos y cientificos. Profesora Maria
Elisa Velazquez.

2. Documentacién museoldgica: registro, inven-
tario y catdlogo.

3. Los temas del museo y el quehacer del curador.
Las versiones contemporaneas del patrimonio.
Profesora Karen Cordero.

4. El museo como empresa cultural: financiamien-
to y mercadotecnia. La gestién y el gestor cul-
tural: procedimientos, temadticas y presentacién
de proyectos. Profesor Miguel Ferndndez Félix.

5. El manejo de los bienes culturales. Procedi-
mientos de la conservacién preventiva y la res-
tauracion. Profesora Marfa Carmen Castro

6. Visita a los talleres de la Direccién de Restaura-
cién del INAH. Profesora Marfa Carmen Castro.

7. Los servicios educativos: estructura, objetivos y
funciones. La pedagogia museoldgica.

8. La misién y funciones del museo contempora-
neo. Profesor Rodrigo Witker.
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Moédulo 3. Planeacion de proyectos
museograficos

1. Manejo de medios audiovisuales e impresos.
Profesor Rodrigo Witker.

2. Procedimientos y sistemas de iluminacién mu-
seografica. Profesor Victor Manuel Palacio.

3. Disefio y planeacién de exposiciones interna-
cionales. Profesor Carlos Cérdova.

4. Disefio y planeacién de exposiciones arqueold-
gicas. Profesora Patricia Real.

5. Disefio y planeacién de exposiciones de arte.
Profesor Ery Cdmara

6. Disefio y planeacién de exposiciones interacti-
vas. Profesor Maribel Ibarra

7. Disefio y planeacién de multimedios interacti-
vos. Profesor Rodrigo Witker.

8. Presentacién final de los trabajos de fin de cur-
so. Profesor Rodrigo Witker.’

Para aprobar, el alumnado debia elaborar, presentar y
defender un proyecto museografico con el proposito
de rescatar, promover, desarrollar u optimizar alguna
exposicién o proyecto cultural similar en el contexto
nacional. Su valor porcentual era del 40%, un aspec-
to que deseo distinguir para resaltar las facilidades
que ofrecian para acreditar el curso. E1 60% de la ca-
lificacién restante estaba distribuida de la siguiente
manera: 40% de asistencia y 20% de participacién en
clases.™

Este curso solamente duré tres anos, del 2000 al
2002. Durante este tiempo estuvo auspiciado por la
Coordinacién de la Unidad de Posgrado de la Escuela
de Disefio (UPEC) coordinada por Roberto Gémez Soto,
y sostenido econémicamente por los Amigos de la Uni-
dad de Posgrado de la Escuela de Disefio A.C (ACADI),
la cual recibfa un importante apoyo econémico por
parte del INBA “mediante un convenio de colaboracién
que permiti6 a la asociacién administrar los recursos y
reinvertir en la EDINBA.”!

? Witker, Curso: Disefio y planeacién... op.cit.

10 Witker, Entrevista ndmero 2, realizada por: Christopher Vargas
Reyes, (26/05/2021).

I Instituto Nacional de Bellas Artes, Memoria de la Escuela de Dise-
7fio del INBA, 40 aiios en la ensefianza del diserio 1962-2002, México,
INBA, 2002.
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Figura 9: Reconocimiento a Rodrigo Witker otorgado por la EDINBA,
2021, en el archivo privado de Rodrigo Witker.

Finalmente, esta experiencia formativa tuvo que
cerrar sus puertas debido a cambios de autoridades y
cancelaciéon del presupuesto necesario para pagar los
salarios del personal docente.”? Desde entonces, no fue
posible localizar en las fuentes consultadas informa-
cién sobre otro curso de museograffa impartido en la
EDINBA con una temdtica y plantilla profesoral especia-
lizada en el campo de la museografia y el mundo mu-
seal. INSERTAR FIGURA 9

La Museografia, ;tarea pendiente
para la EDINBA?

El Consejo Internacional de Museos (ICOM), en su pu-
blicacién Conceptos claves de museologia de 2010, define
la museograffa como: “la figura prdactica o aplicada de
la museologia, es decir el conjunto de técnicas desarro-
lladas para llevar a cabo las funciones museales y par-
ticularmente las que conciernen al acondicionamiento
del museo, la conservacion, la restauracién, la seguri-
dad y la exposicién”.®

Gerardo Gémez Diaz, ex alumno del curso, define
la museografia ast:

12 Witker, Entrevista ntimero 1... op.cit.
13 1coM, Conceptos clave de la museologia, 2010, p.55.
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Figura 10: Gerardo Gémez, archivo privado de
Gerardo Gémez, 2021.

El oficio y la disciplina dedicada al montaje de expo-
siciones, en donde la interdisciplinariedad y la siner-
gia trabajan en beneficio de la obra y finalmente del
publico (...). Igual que el alfarero domina el barro tras
afios de trabajo y experiencia, el musedgrafo aprende a
manejar los materiales y su espacio, lo conoce, sabe sus
dimensiones, sus limites, sus caracteristicas; lo domina
y controla en beneficio de la obra y, por tanto, de su
disefio museografico."* INSERTAR FIGURA 10

Otra propuesta conceptual es la elaborada por Ale-
jandra Mosco Jaimes, quien en su libro dedica varias
pdginas a la reflexién y al andlisis de la definicion his-
térica de museografia con la intencién de proponer un
concepto adecuado a la praxis mexicana. Para ella, la
museograffa es una:

Disciplina que conjuga diversos conocimientos y dreas
relacionadas con la creacién, uso e intervencién de
espacios, la aplicacién del disefio y la tecnologia para
exponer colecciones, el conocimiento y las artes, en un

espacio museal.”®

ENSENANZA DE LA MUSEOGRAFIA EN LA EDINBA 2000-2002
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Estas definiciones anotadas nos sefialan la interdiscipli-
naridad como accién ttil y necesaria para la formacién en
museografia, ademds pone en relevancia el aprender ha-
ciendo como una metodologfa de formacién que fomenta
la experimentacién y la practica para generar aprendizajes
profundos. Por lo tanto, en el contexto mexicano del siglo
XXI podemos comprender la museograffa no tinicamen-
te como una expresién artistica o arquitecténica, aunque
abunde mucho de ello por las diversas expresiones crea-
tivas, sino también como un espacio de relaciones donde
coinciden conocimientos y saberes de corte cientifico, es-
tético, histérico y técnico que resumidos en la produccién
museogréfica y la mejoran.

En sintesis, una caracteristica de la museografia es
la interdisciplinariedad, por lo tanto, quienes la ejercen
pueden obtener mejores productos al buscar la optimi-
zacién en la diversificacién y generalidad antes que en
la superespecializacion. Es esta una de las principales
razones por la cual la ensefianza formal de la museo-
graffa contempla una polifonia de miradas, experien-
cias y saberes al quehacer museal.

El disefio museogréfico y de exposiciones

... se refiere especificamente a la exhibicién de colec-
ciones, objetos y conocimiento, y tiene como fin la
difusién artistica-cultural y la comunicacién visual.
Parte de la elaboracién de una propuesta para el mon-
taje de una exposicién que interprete la visién que el

curador ha plasmado en el guion.®

Para Pam Locker, las personas disefiadoras de exposi-
ciones, que aqui entendemos como musedgrafas:

Deben tener amplios conocimientos informadticos y
dominar diferentes técnicas, digitales o analdgicas, de
representacion bidimensional y tridimensional. Sin
embargo, lo que diferencia a un disefiador de expo-
siciones de los de otras disciplinas es la voluntad de
generar explicaciones claras para el publico con una
atencién especial hacia el contenido comunicativo del

espacio interior.”

4 Gerardo Gémez Diaz, “Museografia, de la praxis a la teorfa”,
en Cédice, Museo Universitario de la Universidad de Antioquia,
afio 17, namero 32, diciembre 2017, pp. 26-27.

5 Alejandra Mosco James, Curaduria Interpretativa, un modelo para
la planeacién y desarrollo de exposiciones, México, ENCRyM, 2018, p.22.

16 Bruno Molajoli, “El proceso formativo y evolutivo del museo:
su funcién en el contexto socio-ambiental, en Museologia y patri-
monio cultural: criticas y perspectivas. UNESCO, 1980, p.115.

7 Pam Locker, Disefio de exposiciones, Barcelona, Editorial Gusta-
vo Gili, 2011, p.38.
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Esto es posible al utilizar elementos museograficos
tales como: el disefio de los recorridos y circulacién por
las salas de acuerdo a las sensaciones y narrativas de la
exposicién, la organizacién de espacios temdticos con
colores, figuras y formas, materiales de apoyo como
cédulas de mano, software y objetos interactivos, la
iluminacién de los espacios para generar atmosferas y
temperaturas, el uso del color, texturas y sus propor-
ciones en las dreas expositivas para concretar los obje-
tivos que plantea el discurso curatorial, las condiciones
climdticas en beneficio de los objetos y en concordancia
con las necesidades de los ptiblicos, entre otras méds que
permiten entender la museograffa como un sistema de
comunicaciéon multisensorial, donde el valor de la ima-
gen, la forma y distribucién de los soportes, la funcién
del objeto museal y los testimonios pueden contribuir
a facilitar el aprendizaje y disfrute de las obras, conte-
nidos y experiencias.

Segun Locker, lo que debe tener un disefiador de ex-
posiciones, jes trabajado por la EDINBA con su alum-
nado, aunque lo enfoque a otras dreas del disefio? La
respuesta puede ayudar a establecer puentes entre los
programas educativos actuales con los deseados para
contribuir con la formacién museografica del pafs.

El curso Disefio y planeacién de proyectos museogrdficos
muestra su aporte para la memoria de la ensefianza de la
museografia cuando es observado como un espacio para
el encuentro de miradas, enfrentamiento de criterios y dis-
cusion de las soluciones museograficas exhibidas en los
espacios museales. La combinacién y sumatoria de este
concierto de perspectivas, en un contexto donde no exis-
tian el Internet, los foros virtuales, redes sociales, reposi-
torios bibliograficos en linea, YouTube y otros espacios de

ENSENANZA DE LA MUSEOGRAFIA EN LA EDINBA 2000-2002
CHRISTOPHER VARGAS REYES

informacién digital donde pudieran habitar estas narrati-
vas especializadas, era una interesante estrategia formati-
va atractiva a los ojos de las personas interesadas.™

Llegados a este punto, podemos preguntarnos
(quiénes hacen museografia hoy en el pafs y cudles
son sus perfiles académicos? En aproximacién a la res-
puesta hay que sefalar que, segun el Sistema de Infor-
macién Cultura (SIC) existen 1405 museos® en todo el
territorio nacional, un niimero que supera con creces la
cantidad de personas que han cursado estudios forma-
les de museografia, lo que significa que es relativamen-
te sencillo encontrar en los museos perfiles variados de
personas haciendo museografia, que pudieran conti-
nuar su formacién en el drea a través de la capacitacién
tedrica-préctica tales como el estudiado.

Reunir estos saberes y conocimientos en un mismo
espacio, abierto al debate, la discusién y creacién son
una actividad significativa para el desarrollo de los
espacios museales del pafs. Durante tres afios la EDIN-
BA contribuy6 con esta labor y serfa interesante que,
en tiempos venideros, propuestas como las ofrecidas
por el curso sean repensadas, actualizadas, adaptadas
y practicadas en sus instalaciones como una manera de
ofrecer a los ptblicos y sus propios alumnos un espacio
de ampliacién formativa.

Queda por responder jpor qué ha quedado el es-
tudio del disefio museografico fuera de las aulas de la
EDINBA desde el 2002? Hacer un anélisis critico sobre
la respuesta a esta interrogante, problematizar la perti-
nencia de la ensefianza de la museografia y los posibles
aportes acumulados en la experiencia de la escuela en
sus 60 afios de existencia, pudiera rendir interesantes
resultados ttiles al disefio museografico mexicano.

8 Gerardo Gémez Diaz, Entrevista nimero 1, realizada por:
Christopher Vargas Reyes, (01/05/2021).

9 Gistema de Informacién Cultural, “Museos”, https:/ / sic.gob.
mx/?table=museo&disciplina=&estado_id=0 , Consulta: 27 de
mayo de 2021
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