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Abstract

An unpublished document retrieved from
the archive of Mexico’s Ministry of Foreign
Affairs, in which two commissions appoin-
ted within the Seminario de Cultura Mexi-
cana outline a general operation plan and
curatorial program for the Palacio de Bellas
Artes for 1943. It demonstrates that an ex-
ternal institution helped define exhibition
policies that were implemented starting
that year and continuing—at the very
least—throughout the INBALs founding
six-year term.
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Resumen

Documento inédito encontrado en el archivo de la Secretaria
de Relaciones Exteriores, México, en el que dos comisiones
nombradas al interior del Seminario de Cultura Mexicana
delinean un plan de operacién general y programa curato-
rial del Palacio de Bellas Artes para 1943. Demuestra que una
institucién externa contribuyé a definir politicas expositivas
que se materializaron a partir de ese afio y, al menos, duran-
te el sexenio fundador del INBAL.
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Proyecto que reglamenta las actividades del Palacio de Bellas Artes para el
afno de 1943 elaborado por las Comisiones de Misica y de Artes Plasticas del
Seminario de Cultura Mexicana’

COMISION DE MUSICAY TEATRO

Esta Comisién estima, que mientras el Palacio de Bellas Artes no cuente con elementos pro-
pios para sus conciertos sinfonicos, dpera, ballet, comedia, etcétera, no serd posible hacer
un calendario fijo de labores, porque sin esos elementos, cualquier plan que se formule que-
dara sujeto a continuos cambios de fechas y espectaculos.

Hecha esta aclaracién, la Comision se permite presentar el siguiente proyecto de calendario
para las actividades artisticas del Palacio de Bellas Artes en 1943:

OPERA: enero y febrero

BALLET: marzo

BALLET THEATRE: junio

ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO: julio, agosto y septiembre
TEATRO MEXICANO: octubre y noviembre

Teatro infantil, recitalistas de reconocida capacidad, y conciertos orquestales podran efec-
tuarse en las fechas vacantes sin interferir el programa fundamental

Por ningtin motivo se permitira la celebracion de actos que no sean de riguroso caracter ar-
tistico en el Palacio de Bellas Artes. Para éstos, asi como para reuniones de caracter politico
o escolar, se sugiere que se celebren en el Teatro Hidalgo.

TEATRO DE MEXICO: abril y mayo

Comision de artes plasticas

Esta Comision estima que debe establecerse un reglamento para el préstamo de salas de ex-
hibicién a particulares con el fin de exigir que toda exposicion que se verifique en el Palacio
de Bellas Artes sea de la calidad que corresponde a este centro de cultura nacional. Sugiere

' Archivo Particular Amalia Gonzalez Caballero de Castillo Leddn, Secretaria de Relaciones Exteriores, México, expe-
diente 44, legajo 18, folios 1-8.
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que el Departamento de Bellas Artes organice exposiciones completas de la obra de nuestros
artistas mas estimados.

Pide que se establezcan dos Salones anuales: el de grabado y otro de suma importancia, que
deberd llamarse SALON LIBRE VEINTE DE NOVIEMBRE, en el que los artistas exhibiran
obras de pintura, escultura, arquitectura y grabado.* Para estimular a los artistas mexicanos
(porque habria de ser un Salén exclusivo para los nuestros), el Estado concederia mediante
Decreto, premios en metalico y medallas.?

Cree la Comision que es de capital importancia la reapertura de la Sala de Exposiciones
del Palacio de Bellas Artes,* ya que es indispensable que la Secretaria de Educacién Piblica
contribuya en la formacién de la cultura general de nuestro pueblo, desgraciadamente tan
mediocre en lo que se refiere a las artes plasticas. Si bien es cierto que existen Galerias parti-
culares, éstas sustentan un criterio personalisimo inaccesible para los no iniciados o son de
tendencia francamente comercial y alojan sin juicio todo género de obras, en ambos casos,
hablando con justicia, no seria posible que realizaran exposiciones educativas y orientado-
ras sin experimentar fuertes pérdidas. Por esta razdn se justifica que el Estado dé al pueblo a
conocer en forma metddica y razonada el arte de ayer y el de ahora, a través de exposiciones
de sus tesoros artisticos y solicitando, con auténticas garantias, que los particulares aporten
lo mejor de sus colecciones.

Reglamento para las salas de exhibicion del Palacio®

1. Como el Palacio de Bellas Artes cuenta con algunas salas que destina o puede desti-
nar para exposiciones, las cedera por el tiempo que crea conveniente para que en ellas
se verifiquen exposiciones de trabajos escolares de tipo profesional de artes plasticas
y de profesionales de artes plasticas cuya solicitud sea hecha por una o varias perso-
nas; por agrupaciones de profesionales o por Escuelas de Arte, siempre que en cada
caso los peticionarios se ajusten a esta reglamentacion.

2Justo el 20 de noviembre de 1943 se inaugurd el Primer Salon Libre 20 de Noviembre con 290 obras. Una segunday Ul-
tima edicién se abrié el 20 de noviembre del afio siguiente. Véase el listado de exposiciones celebradas en el recinto
de marmol desde su fundacién, publicado como anexo en el libro El Museo del Palacio de Bellas Artes, México, INBAL,
2014, pp. 221-288.

3El certamen tenia una intencionalidad de apropiacién artistica, por eso se nombré un “jurado de adquisiciones

del Salén Libre 20 de Noviembre”, otorgd premios —pergaminos y cheques— a solo una mujer, Susana Neve, por
el dleo titulado Sombrerin; otros fueron Feliciano Pefia, Azoteas, dleo; Radl Anguiano, El hijo muerto, 6leo; Amador
Lugo, Paisaje, grabado; Isidoro Ocampo, China martir, litografia; Gustavo Servin, Plaza Garibaldi, grabado, y Luis [Or-
tiz] Monasterio, Cabeza, escultura. Agradezco a Eduardo Espinosa haberme proporcionado el recorte de prensa de
donde obtuve la informacién que, desafortunadamente, no cuenta con los datos de publicacién.

4 Estaes la que llevd el nombre del Seminario de Cultura Mexicanay de la que se estipul6 que uno de sus miembros
codirigiriajunto con el director general de Educacion Extra-escolary Estética.

5 Se refiere a los espacios correspondientes al Museo de Artes Plasticas.
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10.

Les exposiciones que se hagan en el Palacio de Bellas Artes, seran exclusivamente de
artes plasticas, artes aplicadas y artes populares preferentemente mexicanas, sin ex-
cluir las de otros paises, siempre que la Comision reconozca de utilidad su presenta-
cién en México.

Las solicitudes para las salas de exposicién deberan hacerse por escrito al Director
General de Educacion Extra-escolar y Estética y deberan expresar los siguientes puntos:

a) Caracter de la exposicion

b) Namero aproximado de obras que se exhibiran

c¢) Tiempo necesario para instalarla

d) Tiempo que debera estar abierta al pablico

e) Tiempo necesario para desalojarla

f) Silos materiales que se exhiben estn a la venta

g) Qué antecedentes de estudio y trabajo profesional tiene el presunto expositor,
cuando se trate de exposicion individual

h) Cuando se trate de exposiciones colectivas se daran los nombres de los exposi-
tores y sus antecedentes profesionales

Las solicitudes deberan turnarse a una Comision formada por las siguientes personas:

« El Jefe del Departamento de Bellas Artes
« Un Miembro del Seminario de Cultura Mexicana
« Un Artista profesional invitado para el caso

Toda solicitud debera ser contestada al interesado en un término de ocho dias a partir
de la fecha en que la Comisién haya dictado su resolucion.

La resolucion de la Comision sera rendida por escrito al Director General de Educa-
cién Extraescolar y Estética.

En caso de que se reciban dos o mas de dos solicitudes, éstas se atenderan en el orden
en que fueron presentadas.

Al ser aceptada la solicitud, se hara saber por escrito al interesado la fecha en que
puede disponer de la Sala y sera senalado el plazo en que debe desalojarla. Se agrega-
ran las instrucciones que en cada caso el Director General de Educacion Extraescolar
y estética crea oportuno hacer del conocimiento del interesado.

Toda exposicién tendrd un plazo de un mes para estar abierta al ptblico.

Los gastos de arreglo, instalacidn, carteleria, folders, folletos y catalogos, deberan ser
por cuenta del interesado.

Ndamero 57
DISCURSOVISUAL

ACERVOS

105




El Seminario de Cultura Mexicana ACERVOS

11. La fijacién de carteles, la distribucién por correo de las invitaciones, las notas perio-
disticas y por radio, estaran a cargo de la Secretaria de Educacién Publica sin cargo
alguno para el expositor.

12. En casos excepcionales la Secretaria de Educaciéon Pablica ayudara con todos los gas-
tos al expositor, siempre que la Comision esté de acuerdo.

13. Lavigilancia de las salas estard encomendada al personal del Palacio de Bellas Artes.

14. En ningan caso se otorgaran las salas para exposiciones con fines abiertamente co-
merciales de productos de baja categoria, ya que al ceder el Palacio de Bellas Artes sus
salones, lo hace con el propdsito mas noble de la cultura.

15. Cuando se realicen exposiciones con trabajos que estén a la venta, el Palacio de Bellas
Artes no recibird ningin porcentaje.

16. Enlas exposiciones escolares de tipo profesional debera cuidarse que los trabajos sean
de buena calidad, con el objeto de evitar el descrédito que necesariamente acarrearia
esta concesion usada sin reservas.

17. Los objetos exhibidos seran por cuenta y riesgo del interesado y por lo tanto el Palacio
de Bellas Artes no reconoce ninguna reclamacion.

18. Al concluir los periodos sefialados en el parrafo 8, el interesado debera recoger los
trabajos en el plazo que se le haya sefialado y que nunca serd menor de cinco dias.

19. El Palacio de Bellas Artes no acepta almacenar obras no recogidas en el plazo sefiala-
do en el parrafo 8 y en este caso el expositor o la persona a cuyo cargo haya estado la
exposicion aceptard los riesgos y costes a que queden sujetas las obras.

20. Transcurridos quince dias del plazo marcado en el parrafo 8 y cuando el interesado
no haya recogido las obras expuestas, ya sea total o parcialmente, la Secretaria de
Educacion Pablica quede exenta de toda responsabilidad.

21. Independientemente de las concesiones que hace el Palacio de Bellas Artes o los par-
ticulares, organizara la Secretaria de Educacién Publica exposiciones de artes plas-
ticas, las que serdn costeadas por ella y se desarrollaran conforme al programa anual
que previamente acuerde.

La Comisién sugiere que para el afio de 1943 la Secretaria de Educacién Pablica acuerde rea-
lizar las siguientes exposiciones que previene el parrafo 21:
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Enero. - Exposicion general de la obra de Posada®

Febrero. - La habitacion popular, obrera y rural

Marzo. - Exposicién del Doctor Atl”

Abril. - Hospitales (Secretarias de Educacion Publica y Asistencia Piblica)
Mayo. - Exposicion de escultura moderna®

Junio. - Escuelas (Secretaria de Educacion Pablica, Departamento del Distrito Federal y go-
biernos de los Estados)®

Julio. - Exposicion de Joaquin Clausell*
Agosto. - Ciudad de México. Su desarrollo histérico y planos [sic] regulador™
Septiembre. - Salon de Grabado

Octubre. - Mercados Publicos, Edificios comerciales. Obras de saneamiento y dotacion de
aguas potables

Diciembre. - Exposicién libre de Arquitectura™

Las exposiciones de febrero, abril, junio, agosto, octubre y diciembre forman parte de una
serie de exposiciones de Arquitectura Aplicada, que se desarrollard en un ciclo de seis exhibi-

¢ Constod “de una soberbia coleccion de grabados del gran artista mexicano José Guadalupe Posada (1852-1913), bien
organizaday presentada con maximo decoro, tan amplia y variada que contenia todo lo necesario para formarse
cabal idea de la obra del artista; posteriormente ha sido presentada en The Art Institute of Chicago, del 12 de abril al
14 de mayo de 1944, con gran éxito”. Justino Fernandez, op. cit., p. 95.

7 Doctor Atl tuvo una excelente relacién con funcionarios del sector cultural y, sobre todo, con la elite politica de la
época. Ademas, se interes6 por donar pinturasy dibujos para el fortalecimiento de los repositorios artisticos estata-
les. De alli que no resulte extrano que en el periodo se realizaran tres montajes para su trabajo: Paisajes del Dr. Atl del
Valle de Méjico [sic], 1944; Valles y montaiias de México. 80 dibujos del Dr. Atl, 1948; Dr. Atl. Exposicion de dibujos y pinturas.
Como nace y crece un volcan. El Paricutin, 1949.

¢ A pesar de que el documento no pone énfasis en la exhibicién sistematica de escultura, si bien en la comisién
estaban miembros prominentes de ese gremio, Arnulfo Dominguez Bello y Luis Ortiz Monasterio, si se instauraron
Salones Nacionales de Escultura, inaugurados en junio de 1943, noviembre de 1944 y enero de 1946.

° Desarrollar un programa publico pro centros educativos de nivel basico era uno de los muy anunciados propdsitos
de un régimen que aln se autodenominaba posrevolucionario. Por ello, en la propuesta sefialan los diferentes nive-
les de gobierno involucrados en dicha gestidn. No es casual que, al poco tiempo, en 1944, se fundara el Comité Ad-
ministrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas con el objetivo de disefar, edificary equipar centros
educativos; en agosto de 1945 se presentd una exposicion de los logros de tal organismo en el vestibulo del Palacio.
°Se |levé a cabo de abril a mayo de 1945, para hacerla coincidir con el décimo aniversario de su fallecimiento; se
formé con 139 obras.

" Desarrollo de la Ciudad de México, desplegada en el vestibulo del Palacio, septiembre y octubre de 1944. Otra es
Primera Exposicion Nacional de Urbanismo y Construccion, visitable entre junioy julio de 1945.

2 Exposicion de Arquitectura organizada por el SCM, ubicada en el Gran Sal6n del Palacio, entre noviembre y diciembre
de1943.
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ciones segtn el proyecto del Arquitecto José Luis Cuevas, miembro del Seminario de Cultura
Mexicana.

Reglamento para la Galeria del Palacio de Bellas Artes®

1. La Galeria del Palacio de Bellas Artes llevara a cabo ciclos anuales de exposiciones
de arte nacional, tanto retrospectivo como moderno con el propésito de educar al
publico y dar a los artistas e investigadores la oportunidad de conocer en forma muy
amplia y completa el desenvolvimiento del arte en nuestro pais.

2. El calendario de exposiciones serd de doce por ano, a razdn de veinte dias por cada
una y diez dias para preparar las inmediatas.

3. Se editaran folletos de distribucién gratuita en cada una de las exhibiciones y en
ellos se daran los datos y comentarios indispensables para la mejor comprensién del
publico.

4. Durante el periodo destinado a cada exposicion, se daran conferencias alusivas, in-
vitando a que las sustenten aquellas personas especializadas en la materia. Estas
conferencias deberan ser pagadas por el Palacio de Bellas Artes con el propésito de
buscar la mejor calidad en ellas. Las conferencias se daran precisamente en la Sala de
la Galeria o en su defecto en la Sala de Conferencias.

5. Con el animo de prestigiar estas exposiciones y provocar la confianza de los coleccio-
nistas particulares reacios casi siempre a desprenderse temporalmente de sus teso-
ros artisticos, la Secretaria de Educacion Publica, cuando solicite su cooperacion, las
asegurard en instituciones de crédito las garantias necesarias, reglamentadas por el
Departamento Juridico.

6. La Galeria del Palacio de Bellas Artes estard bajo el control del Jefe del Departamento
de Bellas Artes y del Seminario de Cultura Mexicana.

7. La Galeria tendra un Director que serd el encargado de formular y realizar los pro-
gramas de exposiciones y actuara de conformidad con las autoridades que senala el
parrafo 6.

8. El Director de la Galeria serd auxiliado en sus labores por un ayudante y un empleado
los que estaran bajo sus 6rdenes inmediatas.

 Dicha galeria tendria la particularidad de contar con mayor injerencia del SCMy las piezas estarian a la venta,
aunque en las operaciones comerciales no intervendrian las autoridades.
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10.

11.

12.

13.

14.

El Director de la Galeria contratara con los particulares y con las instituciones oficia-
les sobre el préstamo de obras y estara facultado para extender los recibos de garantia
oficial, que ameritan todos los préstamos.

La Galeria estara abierta al pablico seis dias por semana, de domingo a viernes, de las
10alas 14 horasydelas16 alas 20 horas.

Todos los gastos de la Galeria seran costeados por el Palacio de Bellas Artes.

En aquellas exposiciones en las que el expositor desee vender sus obras, puede hacer-
lo el interesado sin la intervencién del Director de la Galeria ni la de los empleados.
Pero en ningtin caso la obra puede ser retirada de la exposicion.

En casos fortuitos, el programa aprobado podra alterarse, previo el consentimiento
de las autoridades. (Parrafo 6).

El Director de la Galeria formulard un reglamento que regira el funcionamiento inte-
rior de la misma y que sera aprobado por las autoridades. (Parrafo 6).

El ciclo de exposiciones para 1943 que sugiere la Comision es el siguiente:

Enero. 11 al 30: Exposicidn retrospectiva de Litografia

Febrero. 8 al 28: Encuadernaciones del siglo XVT al XIX

Marzo. 12 al 31: Retratistas coloniales y del México Independiente

Abril. 12 al 30: Imagineria popular

Mayo. 11 al 31: Retrospectiva de grabado en madera y metal

Junio. 11 al 30: Fotografia romantica y fin de siglo

Julio. 12 al 31: Plateria y bordados

Agosto. 9 al 31: Artes del Libro, retrospectiva y moderna

Septiembre. 10 al 30: Teatro Mexicano Popular

Octubre. 11 al 31: Retablos
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Noviembre, 9 al 30: Literatura e imagineria de la Revolucién

Diciembre 10 al 31: Evolucién del traje a través de los cuadros de costumbres

México, D. F., 19 de diciembre de 1942.
Comision de Musica y Teatro

Comisién de Artes Plasticas

Nota: Las Comisiones solicitan del C. Secretario de Educacién que una vez concedida la Sala
de Espectaculos o las Salas de Exposiciones no se alteren las fechas fijadas.

Desde antes de la creacion del Instituto Na-
cional de Bellas Artes y Literatura (INBAL)
se formularon iniciativas de politica cultural pre-
sentadas por diversos agentes que, provenientes
de diferentes parcelas del campo artistico, opera-
ban a titulo individual o mediante colectivos de
la época; algunas se materializaron en el sexenio
fundador de 1946 2 1952.™

Fueron esquemas y resoluciones que, en conjun-
to, a modo de “capital semilla’, nutrieron a di-
versas dependencias publicas en lo simbdlico y
lo factico. Tal fue el caso de las aportaciones del
Seminario de Cultura Mexicana (SCM) —de las
que, hasta ahora, poco se ha sabido—,” nacido
por decreto presidencial el 28 de febrero de 1942,
mientras despachaba en la Secretaria de Educa-

" Agradezco el apoyo documental, en archivos y bibliotecas,
de Génesis Granados Escobar, Omar Yeverino Rodriguezy
Adair Carcia.

'S Para un acercamiento a su perfil, véase mi texto “Intelec-
tuales + proyecto avilacamachista = Seminario de Cultura
Mexicana”, Discurso visual, nim. 21, México, marzo-junio de
2013, https://discursovisual.net/dvweb21/agora/agonofana.
htm Consulta: mayo, 2026.

cién Puablica (SEP) un militar y politico cercano a
José Vasconcelos: Octavio Véjar Vazquez.*

Entre los siete objetivos del naciente organismo, hay
tres que lo eslabonan directamente con las funcio-
nes de la entonces Direccién General de Educacién
Extraescolar y Estética de la SEP, oficina de la que
procede directamente el INBAL* “creacion de una
exposicién permanente de artes plasticas, [...] crea-
cién de premios anuales para obras literarias, filoso-
ficas, musicales, etcétera [..] [y] relacionarse amplia-
mente con todos los centros educativos y artisticos,
tanto oficiales como privados”.”® De entre sus 22
miembros iniciales, el SCM nombré a una comision
para disefiar un plan de intervencion en el ecosiste-
ma artistico oficial, entonces centralizado en el Pala-
cio de Bellas Artes.

6 Su periodo como titular fue breve: septiembre de 1941 a
diciembre de 1943.

7Su denominacién anterior habia sido Departamento de
Bellas Artes.

® Excélsior, México, 5 de marzo de 1942. Citado en Francisco
Diaz de Le6n y José Rojas Garciduefias (eds.), El SCM. Datos
para su historia. 1942-1972, México, Seminario de Cultura Mexi-
cana, 1972, p.14.
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Cabe destacar que el documento que aqui se pre-
senta —en realidad, plan de operaciéon general
y programa curatorial del Palacio de Bellas para
1943— debib ser solicitado por Véjar Vazquez y
estavoluntad de normar y sistematizar la gestion
del dnico espacio estatal dedicado a la produc-
cién, difusioén y exhibicion de las manifestaciones
artisticas “clasicas” ya preludiaba la necesidad de
crear una corporacion oficial que regulara su ad-
ministracién en un rango mayor al de una direc-
cidén, lo que ocurrié cuatro diciembres después
cuando —también por decreto presidencial— se
fundé el Instituto Nacional de Bellas Artes, sin
lograr ser auténomo.” Entonces, deduzco que en
su proceso de instalacion, la formalizacion de la
colaboracién del SCM representa una etapa pre-
liminar, de la cual la bibliografia especializada no
tiene registro.

En dicha comisién participarian todas y todos los
artistas con que se fundé el Seminario: cantan-
te y musicos,* actores,* el arquitecto del grupo,
José Luis Cuevas Pietrasanta® y, por supuesto,
creadores plasticos, entre quienes destaca Frida
Kahlo.? Es posible que asistiera el historiador y
politico Luis Castillo Ledén, dado que fue en el

' El mayor promotor de la fundacion del INBAL, y primer di-
rector, Carlos Chavez, se empefd infructuosamente en que no
dependiera de la SEP. Véase mi articulo “México estd a medio
hacer: Carlos Chavezy la fundacién del INBA (1945-1947)”,
Néesis, vol. 31, nim. 61, México, enero-junio de 2022, pp. 268-
287, https://bit.ly/3S7RYF1 Consulta: mayo, 2026.

% Fanny Anitda, cantante; Esperanza Cruz, pianista; tres directores
de orquesta: Manuel M. Ponce, Julian Carrilloy Aurelio Fuentes.

2 Alfredo Gémez de la Vegay Fernando Soler.

2Su activismo dentro de la comision debid ser notable,
aunque asumo que no solo por su gestion es que se enlistd un
nimero cuantioso de muestras sobre sus areas de conoci-
miento; por supuesto, |a lista hace eco a la politica expositiva
del régimen, obsesionado en hacer demostracion triunfal

de sus logros urbanisticos y arquitecténicos, sobre todo en
materia de obras publicas: la habitacién popular, obreray
rural; hospitales; escuelas; Ciudad de México. Su desarrollo
histéricoy planos regulador [SIC]; mercados plblicos. Edifi-
cios comerciales. Obras de saneamiento y dotacién de aguas
potables; Exposicion Libre de Arquitectura.

# Ademas: Arnulfo Dominguez Bello, Angel Zarraga, Antonio
M. Ruiz el Corcito, Luis Ortiz Monasterio y Carlos Bracho. Por
razones de salud, Kahlo renuncié a inicios de 1945.
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archivo particular de su esposa, Amalia Gonzdlez
Caballero, que se localiz6 el documento que aqui
transcribo y que esta fechado en diciembre de
1942, un par de afios antes del ingreso formal de
ellaalainstitucion.* Por el tipo de iniciativas que
signaron, estoy convencida de que un personaje
fundamental en dicho comité fue Francisco Diaz
de Ledn, prominente gestor, ademas de graba-
dor, encuadernador, editor, funcionario y decidi-
do coparticipe de un proyecto artistico vanguar-
dista de las primeras décadas del siglo XX: las
escuelas de pintura al aire libre.?

En el documento se hace alusién a una primi-
genia Galeria de Arte ubicada en el vestibulo del
palacete de marmol, en ese entonces en cons-
truccion: “es de capital importancia la reapertura
de la Sala de Exposiciones del Palacio de Bellas
Artes”. Esta habia sido administrada por diver-
sas oficinas de gobierno, como la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, la Secretaria
de Hacienda y Crédito Publico y, sobre todo, el
Departamento del Distrito Federal, donde, entre
1928 y 1930, despaché Alfonso Pruneda en tanto
jefe del Departamento de Accién Civica. A raiz
de su nombramiento como director del Depar-
tamento de Bellas Artes de la SEP, la trasladé al
edificio ideado por Vasconcelos, en la calle de Re-
publica de Argentina, Centro Histérico de la Ciu-
dad de México. Con el nombre de Sala de Arte de
la SEP funciond entre 1931y 1935.

2 Al morir Castillo Leddn, en octubre de 1944, su lugaren el
SCM fue ocupado por su viuda, quien contaba con trayectoria
como funcionaria en diversas oficinas de gobierno, ademas de
serdramaturga. Ya en los afios 1950 consolidé su carreraen la
politicay la diplomacia.

% Directamente vinculadas a sus preocupaciones, obsesio-
nesy devociones artisticas estan varias de las exposiciones
planeadas para la Galeria del Palacio de Bellas Artes, a ser
coordinada por el SCM: Retrospectiva de litografia; Encuaderna-
ciones del siglo X\ al XIX; Retrospectiva de grabado en madera y
metal; Artes del Libro, retrospectiva y moderna. Estaba programa-
do que ocurririan en la galeria donde el SCM tendria mayor
responsabilidady los trabajos alli exhibidos serian sujetos a
compra-venta, tal como habia ocurrido con la primera galeria
abierta en el Palacio, cuando atin no se inauguraba el Museo
de Artes Plasticas en1934.
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Era un espacio que gozd de alta aceptacién. De
forma destacada, su gestion la habian comanda-
do artistas de la talla de Gabriel Fernandez Le-
desma, Carlos Mérida y Diaz de Ledn. Antes de
su adscripcion a la SEP, uno de sus objetivos era
coadyuvar en la promocién y consumo del arte
manufacturado en esos afios, por lo que no habia
estado refiida con procesos de comercializacion.

Esta propuesta germindy se anuncié de manera ofi-
cial como Sala del Seminario de Cultura Mexicana.
Estoy convencida de que, al volver a perder ese es-
pacio en el recinto de marmol, ya que solo funciond
durante el transcurso de 1943,y dado que la vocacién
del recinto habia virado hacia museoy, por tanto, era
deltodo ajeno a asuntos mercantiles, tal propdsito se
pospuso por afios, sin olvidarse, y se retomo en 1949
para dar vida al Salon de la Plastica Mexicana (SPM),
alojada en una casa de la colonia Roma, en la capital
del pais. Solo que, cuando esto ocurrid, las autori-
dades del INBAL decidieron no convocar a ningin
miembro del SCM para formar parte de su comité
de seleccién de exposiciones y ese lugar fue ocupado
por la Asociacién Internacional de Criticos de Arte,
vinculada a la UNESCO. Asi, las funciones priorita-
rias fueron desempenadas por los titulares de las di-
versas dependencias: por supuesto, la directora del
SPMy, ademas, el Departamento de Artes Plasticas
y Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
La Esmeralda; mas atn, echaron mano del expertise
de un plantel paralelo, la Escuela Nacional de Artes
Plasticas dela UNAM.2

Una exposicién que no estuvo prevista en el citado
expediente fue la dedicada a la obra reciente de una

% Esto puede obedecer a una velada necesidad del equipo funda-
dordel INBAL de desligarse del SCM. De hecho, Diaz de Le6n no
fue convocado durante los primeros anos y fue hasta el siguiente
sexenio, con nuevas autoridades, que pudo exhibir en colectivo
como miembro de la Sociedad Mexicana de Crabadores, 1953.
También es posible que Fernando Gamboa, lider indiscutible de
la gobernanza inicial del INBA en artes plasticas, entre 1947y1952,
prefiriera favorecer a un grupo de artistas de menor trayectoria
para fomentar el ingreso de nuevas generaciones a espacios de
exhibicién-comercializaciény, de paso, fortalecer su poder formal.
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de las creadoras mejor ranqueadas en el momen-
to: Maria Izquierdo.* Alli se montaron 48 dleos y 12
gouaches. Quiero hacer notar la manera en que lo
consignd Justino Fernandez, dado que ratifica que
una sala especifica si se confirid para la exclusiva
gestion del SCM, tal como lo enunci6 el documen-
to: “La Galeria del Palacio de Bellas Artes estara bajo
el control del jefe del Departamento de Bellas Artes
y del Seminario de Cultura Mexicana”. Ello es rele-
vante, aunque esa adscripcion fue temporal. Lo que
ocurrid es una practica sistémica dentro de la admi-
nistracion publica: con la renuncia obligada del “pa-
drino” o promotor de una iniciativa —en este caso,
Véjar Vazquez—, ésta se cancela.

Pese a ello, sus derivaciones no se limitaron al pe-
riodo en que estuvo vigente. Por ejemplo, fue am-
plia la repercusion, practicamente hasta la fecha,
del éxito de la muestra que en ese documento de
1942 pidieron que se dedicara al grabador José
Guadalupe Posada.* Aunque alli no se menciona,
la fecha coincidia con el treinta aniversario de su
desaparicidn fisica.* Asi, fue desplegada en 1943

7 “Exposicién de pinturas. Sala del Seminario de Cultura Mexica-
na. Palacio de Bellas Artes. Del 2 al 18 de septiembre”. Catdlogo de
las exposiciones de arte 1943, México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, p.117. Constd de 48 6leos y 12 gouaches, lo que
la hace una muestra “grande”, tamano poco acostumbrado en la
época. Ademas, que se editara un catalogo con tres reproduccio-
nesy textos breves de Pablo Neruda, José Luis Cuevasy Luis Ortiz
Monasterio indica que se traté de un evento cuidado con especial
esmero. Véase Nancy Deffebach, “Maria Izquierdo: arte puroy
mexicanidad”, Co-herencia. Revista de humanidades, vol.15, nim. 29,
Colombia, julio-diciembre de 2018, p. 26.

2 Ademas de esta muestra, que en su titulo se registré el
nombre de SCM, otra mas lo llevo: Exposicion de Arquitectura
organizada por el SCM, 1943.

» El primero en estudiar la produccion de Posada en tanto ante-
cedente del movimiento artistico posrevolucionario habia sido
Jean Charlot en un texto de 1925: “Un precursor del movimiento de
arte mexicano: el grabador Posadas [sic]”; después, Diego Rivera
se ocupd del tema en la revista Mexican Folkwaysy publicd un texto
que, en la opinién de su entonces amigo Orozco, tenia la intencio-
nalidad de querer atribuirse el mérito del rescate y ponderacion
de la obra del grabador hidrocalido: “;No te has fijado que ese
articulo esvil plagio de lo que escribiste acerca de Posada? No hay
que sertan candido, Charlot”. En José Clemente Orozco. El artista en
Nueva York, México, Siglo XXT, 1971, pp. 31y 32.

* El afio anterior también se realizé, en la misma sede, una expo-
sicién aJosé Maria Velasco, igualmente, por el treinta aniversario
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en el museo del Palacio y, al ano siguiente, tuvo
un montaje en Estados Unidos, gracias a una po-
litica de intercambio con el pais vecino.** Si bien
la idea matriz fue del SCM, un trio de gestores
fue responsable de su hechura, a decir de Justino
Fernandez: Fernando Gamboa, Victor M. Reyes y,
nuevamente, Diaz de Ledn.?* Con ello inicidé uno
de los fenémenos artisticos, de escala global, en
rango de paradigma de lo mexicano: el culto a las
catrinas de Posada.®

En el referido legajo se solicita también la reali-
zacién de dos certimenes anuales. El enfocado al
grabado se efectud al afio siguiente, pero no en un
recinto estatal, sino en el ambito del comercio ar-
tistico, en la Galeria de Arte Decoracion, “orga-
nizada por el incansable Eduardo R. Méndez”,*
lo que comprueba, una vez mas, la estrecha re-
lacién entre la gestién publica y privada de lo ar-
tistico, ademds de indicar la activa campana que
los grabadores estaban articulando en aras de su
posicionamiento, impulsados también desde el
Taller de Grafica Popular, colectivo que habia na-
cido poco tiempo antes, en 1937. Ya como evento
en una sede oficial, el Primer Salén Nacional de
Grabado se concretdé mas de diez afios después,
en 1954, en el tltimo piso del Palacio; la siguiente
edicién fue en 1955 y una tercera ocurrid en 1957.3¢

de su fallecimiento. De tal manera que la serie de homenajes
nacionales ya venia ocurriendoy el SCM solo se sumé a la peticion
de continuidad con Posada yJoaquin Clausell.

3 Vedse Claudia Garay, “José Guadalupe Posada, Art Institute
of Chicago, 1944”, en Recuperacion de la Memoria Histérica de
Exposiciones de Arte Mexicano, 1930-1950, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, 2016, pp. 64-79.

32 Catdlogo de las exposiciones de arte 1943, op. cit., p. 95.

3 \/éase Emiliano Lazo Andrade, La calavera: simbolo y estereo-
tipo de la identidad mexicana moderna, tesis de doctorado en
historia del arte, Facultad de Filosofiay Letras, UNAM, 2025.

3 Este evento, que tuvo lugar enjulio de 1943, ya lo habia
consignado Eduardo Espinosa en su libro La Sociedad Mexicana
de Grabadores (1947-1971), México, Secretaria de Cultura, 2023.
35 ]ustino Fernandez, Catdlogo de exposiciones 1944, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, p. 45.

3% En el Salén de la Plastica Mexicana, después de 1952, se orga-
nizaron salones anuales de grabado, esculturay pintura. Véase
44 aios del Salon de la Plastica Mexicana, México, INBAL, 1994.
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Antonio Ruiz, El Corcito, logotipo del Seminario de Cultura
Mexicana, ca.1942. Grabado de Francisco Diaz de Ledn.

La otra produccién, que también concebian en
despliegue anual, fue el Salon Libre 20 de Noviem-
bre, que se realiz6 con “bombo y platillo” del 20 de
noviembre al 19 de diciembre de 1943, en el enton-
ces Museo de Artes Plasticas, y tuvo una edicién
alano siguiente. A pesar del titulo de “salon libre”,
que alude a las exposiciones independientes del
Paris de la segunda mitad del siglo XIX, en re-
sistencia al poder de la conservadora academia
francesa, aqui se traté de una muestra de carac-
ter oficial y nacionalista, puesto que se excluy6 a
los creadores nacidos en otras latitudes. Mas atn,
se propuso la entrega de premiaciones, lo que im-
plica necesariamente la designacién de un jura-
do, contraviniendo de manera radical el espiritu
de las exposiciones de las que solo tom6 el nom-
bre, no la intencionalidad. Por aquellos afios, ya
el movimiento artistico conocido como escuela
mexicana de pintura vivia un éxito que lo insti-
tuia como la corriente oficial. Nada que ver con el
galo Salon des Refusés (Salon de los Rechazados) de
1863, por ejemplo.
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De esta forma, lo que el documento pone en re-
lieve es el hecho de que la generacién, proclama-
cién de principios y bases, asi como las reformu-
laciones de nuestras instituciones no obedecen a
procesos lineales, uniformes y ni siquiera a inten-
cionalidades coherentes o unificadas; son, mas
bien, resultado de la confluencia entre multiples
eslabones procedentes de imaginarios y practi-
cas discordantes e incluso contradictorias. Todas

ANA GARDUNO
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ellas nutren, de diferentes maneras, las politicas
culturales y la gestién de instituciones, en este
caso, publicas. Asi, el periodo de transito entre
los tltimos afios de la Direcciéon General de Edu-
cacion Extraescolar y Estética de la SEP y el sexe-
nio fundacional del INBAL es producto de flujos e
intervenciones dispares y, por supuesto, dinimi-
cos. Asi se fue constituyendo el complejo perfil de
un Instituto que en 2026 cumple ochenta afios.

Doctora en historia del arte por la UNAM. Investigadora del Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacién de
Artes Plasticas del INBAL. Editora del libro Agentas culturales del siglo XX, UNAM, 2023 (Premio Camara Nacional de la Industria
Editorial Mexicana). Sistema Nacional de Investigadores nivel Il. Lineas de investigacién: coleccionismo privado de arte, politicas

culturales del siglo XX: agentes culturales, sistema de museos en México.
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